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museo la gestiond, la realiza y la financia. Hemos estado a
cargo, ademds, del proceso de restauracion de algunas pin-
turas como ‘Napoleén Bonaparte, cadete de la Escuela mili-
tar”’, senala Varinia Brodsky. Y agrega con entusiasmo:
“Va a generar un gran impacto por la envergadura de las
obras y por el retorno a la pintura cldsica, a los géneros tra-
dicionales del arte”. Y permanecerd abierta hasta agosto.

Monvoisin desarrollé en Chile la mayor produccién de
arte en Sudamérica y establecié un taller muy activo en
Valparaiso, Santiago y Copiapd, subraya Roberto Amigo a
Artes y Letras. “Existe en este pafs un patrimonio extraor-
dinario con mds de 400 obras. Y entre las piezas escogidas
se expondrdn algunas que hizo en Lima, como el retrato de
Julia Codesid (del MNBA)”. Pero se trata del episodio chi-
leno, cuyo impacto es mayor que en Argentina, Per, inclu-
so Brasil, en donde retraté a Pedro 11.

Han surgido varios hallazgos. Se exhibirdn numerosos
trabajos inéditos de colecciones privadas que no se mostra-
ban en su conjunto desde el siglo XIX. Y se expondran pin-
turas de artistas que integraron su taller, como de sus disci-
pulos Gregorio Torres y Clara Filleul, quien fue también
pareja del maestro, segun su bidgrafo, David James.

El montaje promete. Habrd un recorrido cronolégico y
estardn los cruces de géneros pictdricos que €l realiza. “No
hay una lectura lineal. Se exhibird desde obra temprana de
1823, otras de cuando estd en Parfs y las que realiza a su
regreso. Se da cuenta en la muestra de los distintos modelos
de produccién que estableci6. El acento estd en los vinculos
de Monvoisin con el establecimiento de una
modernidad pictérica en Chile”, sefala Ro-
berto Amigo.

Uno de los aspectos mds seductores de la
muestra serdn los cambios de escala. “Podia
trabajar una pequena cabeza, un grupo de 12
personas o pinturas monumentales. Esa cor-
poreidad de obra permitird otro enfrenta-
miento del puiblico”.

Lectores de diario y
espectadores de obra

Monvoisin llegé a Chile en enero de 1843.
Dejaba un matrimonio en crisis y una época
mds sombria, para €l en Parfs; vivia una falta
de encargos por desavenencias, unida a un
gran deseo de explorar nuevos rumbos, es-
cribe Guillermo Feliu Cruz. Vino invitado
por el gobierno de Manuel Bulnes para asu-
mir la fundacion y direccién de una escuela
de dibujo y pintura. “El objetivo era consoli-
dar la ensenanza del dibujo técnico, esencial
para el progreso de la industria local, y orga-
nizar la academia de pintura”, sefala Amigo.

El artista bordalés trajo un notable conjunto de pinturas
que ya habia hecho en Parfs. Y solo dos meses después de
suarribo (luego de una travesia en la que debid sortear pro-
blemas del barco y finalmente desembarcar en Buenos Ai-
res para llegar por tierra a Chile), inaugura una exposicién
en la Universidad de San Felipe con nueve de las obras que
trafa. Era un artista reconocido en la sociedad chilena: habia
pintado, en Paris, alrededor de 1827, a Mariano Egana. Y el
diario El Progreso lo presenta antes de su llegada “como
uno de los primeros retratistas de Paris” y con una reputa-
cion de ser uno de los grandes del género historico.

La recepcion de esa exposicién fue
desbordante. jEra la primera que lle-
gaba completa desde Europa y era
una muestra individual! Todas esas
pinturas habian sido aceptadas en el
Salén de Parfs. Ahora, estarfan suje-
tas ala mirada local. La investigacién
subraya escritos en El Progreso en los
que se hacen comentarios de esas
pinturas y de su interaccién con el es-
pectador. “Se produce toda una rela-
cién entre el lector de periddico y el
espectador. Surge la figura del que
lee y vela pintura. Es una intermedia-
cién que forma a esta burguesia nue-
va. Es un espectador que es lector y el
artista estd consciente de ello. Es co-
mo un circulo virtuoso donde hay
una buisqueda del publico”, sostiene
el erudito.

Monvoisin empieza a trazar el de-
sarrollo del arte en Chile. “Fue, ade-
mas, un artista comercial que apunta
a una demanda. Sus obras tocan te-
mas histdricos atravesados por la lite-
ratura... Genera lecturas modernas a
partir de la imagen”, destaca.

Hay revelaciones de especial inte-
rés sobre autorias complejas en las
obras de Monvoisin, quien estuvo en
total 11 afos en Chile. “Pero con ello
no negamos ninguna autorfa del
francés, sino que en las pinturas se
puede apreciar su intervencién direc-
ta y la mano de los discfpulos2.La in-
vestigacion aclara las participaciones
y quien surge como una de sus mayo-
res ayudantes es la pintora y escritora
francesa Clara Filleul.

Se expondrd una pintura de Filleul, “Sefiorita Rosales”,
en la que se aprecia su talento e influjo del maestro. En tan-
to, el tinico retrato del pintor francés que veremos es una
preciosa miniatura realizada en 1836 por Domenica Festa,
su esposa.

La artista y también escritora Clara Filleul tuvo una im-
portante participacion en el trabajo del pintor. La muestra
permitird pensar a Monvoisin desde la practica del taller.
Uno de los trabajos significativos en ello son los murales
que pintd en las paredes de su casa en el campo de Los
Molles, que compré a su vuelta de Per, y en la que partici-
paron activamente sus ayudantes. Ahi, dedicé murales a
temas literarios (esencial en su obra), la poesia, la escultura,
la musica. “En la muestra va una reconstruccién de los mu-
rales de Los Molles y una investigacién de su autoria ligada
a Filleul”, adelanta el curador.

Retratos- literatura- historia

Hay historiadores del arte que observan un acercamien-
to de Monvoisin a la pintura romdntica en la expresion de
los rostros que pinta. Roberto Amigo reconoce que el bor-
dalés tiene obra que se vincula a la literatura romdntica,
muy en boga en esos momentos. “Pero siempre estuvo su-
jeto a la solidez del dibujo de Derain y de Ingres. No puede
ser inscrito en un estilo. En algunas de sus composiciones si
hay evoluciones que son muy interesantes, tanto en pintu-
ra religiosa como literaria. Es el caso de la obra sobre Blan-
che de Beaulieu, 1832 (llamada también Carlota Corday,
personaje de la Revolucién Francesa). Es una pintura de
base literaria —basada en una obra de Alejandro Dumas—

UNIVERSIDAD DE CHILE

Retrato de Dama
su modalidad. "Habla también del linaje y su relacion con el campo”.

s0 Zanartu, su sefiora y sus 12 hijos. El mas importante en

. 8 y §
"9 Thermidor”. 1836. Las investigaciones dan cuenta de los numerosos
libros a los que recurrié Monvoisin. En Argentina se encontraron dibujos.

Domingo Eyzagui-
rre, 1843. Lo presen-
ta sobre una roca
dominando la natu-

| raleza. Presidia la
Sociedad del canal
del Maipo.

generar un

por la

del arte”.

VARINIA BRODSKY

Andrés
Bello,
1844."La
ausencia de
retérica
privilegia la
forma
plastica”.

COLECCION PARTICULAR

travaa
gran impacto

envergadura de
las obras y por
el retorno a la
pintura cldsica,
a los géneros
tradicionales

EL MERCURIO
DOMINGO 30 DE MARZO DE 2025

affémas

storicos
atravesados por la
literatura. Genera
lecturas modernas a
partir de la
imagen”.

ROBERTO AMIGO

Carmen Aldunate
de Cazotte, Perso-
naje clave en su
introduccion a la
sociedad del XIX.

en la que se establece por primera vez con fuerza el mo-
delo de la mujer trdgica; ala vez, el vinculo con sus ideas
produce una interaccién moderna con el ptiblico”.

Monvoisin fue, por cierto, mucho mds que un pintor
bdsicamente de salén en su época. Su obra se basa en
fuentes literarias que cruza con las histdricas. “Genera
didlogos de mucho interés. Ofrece una narrativa sustan-
tiva, como sucede en el gran lienzo “9 Termidor”. Se le
relaciona con el auge del género histérico vinculado a la
novela. Hay que pensar en un género histérico narrativo
que estaba estableciéndose en el siglo XIX”.

En Buenos Aires, se conserva un dlbum de dibujos
con sus primeros apuntes sobre Blanche de Beaulieu y
“9 Termidor”, rescata la investigacion. Sobre esta famo-
sa pintura de 1836 (de propiedad del MNBA), que pinté
en Francia y representa la caida de Robespierre, el artista
recurrié mucho a libros... “El estudio da cuenta de su
recepcion en Parfs y se obtuvo una datacién de la obra
que fue un ano anterior. Se estudiaron sus procesos
creativos y previos. Algo que realizamos para todas es-
tas obras”, afirma el curador internacional.

Hay otro aspecto a tomar en cuenta: “La calidad del
retrato en el siglo XIX era una negociacion entre el pin-
tor y el comitente. Monvoisin tiene retratos realizados

en series para algunos clien-
tes, pero hace otros extraor-
dinarios y de gran formato
como el de Domingo Eyza-
guirre y Arechavala, de
1843, que tiene la particula-
ridad de ser una composi-
cién exterior. El trabajaba
esencialmente el interior y
este fue un encargo de la So-
ciedad del Canal del Maipo,
que Eyzaguirre presidia. Es
de los contados retratos de
exterior que pintd. “El lo re-
presenta como el hombre
que domestica la naturaleza,
sentado en una roca sobre el
torrente que remite alos dio-
ses fluviales” (pintura pre-
sente en la exposicion)”.
Otro retrato con un paisaje
significativo es el de Domin-
go de Toro y Zambrano y su
z hijo, que llega de una colec-
£ ci6n particular.

Monvoisin tiene etapas en
su trabajo de retratos. No se puede hablar de una gran
unidad. “Pero el gran retrato colectivo de Ddmaso Za-
Rartu, con su sefora y sus 12 hijos, es una de las pinturas
grupales mds importantes del siglo XIX. Tiene algo muy
moderno y el retrato se abre al campo. Hay una impron-
ta de contemporaneidad en la secuencia que es muy in-
teresante para la mirada actual. Estdn juntas esas 12 figu-
ras retratadas individualmente que constituyen una fa-
milia. La composicion se relaciona con el linaje asociado
ala propiedad del campo. Es una elite social muy ligada
al campo”.

También retraté en gran formato al presidente Ma-
nuel Bulnes Prieto. El bordalés seguia los modelos euro-
peos para representar a los dignatarios. Y entre sus pri-
meros retratos estdn aquellos a personas que
participaron en su recibimiento en la elite so-
cial como Carmen Alcalde de Cazotte, de
1843. “Es un notable retrato resuelto con una
delicadeza del rostro... y con las manos al estilo
de Ingres”.

Pero la sobria calidad del retrato de Andrés
Bello no tiene parangén: “Luce una medalla
de funcionario universitario, tinico registro de
su condicion de intelectual” —senala la inves-
tigadora Natalia Majluf—. Es uno de los retra-
tos en que despliega su facilidad para el géne-
1o, al dejar de lado el repertorio de esquemas.
La ausencia de retérica privilegia la forma
pldstica”.

Lamonumental pintura “Cristo y Magdale-
na” (de mds de 4 metros de altura) —que estd
en la Parroquia de Concepcion— es otra de las
piezas mds importantes de Monvoisin en Su-
damérica, “en particular por la relacién icono-
gréfica singular entre “Cristo y Magdalena”,
senala Amigo. Pero su traslado a Santiago estd
en veremos, sujeto al resguardo de ese patri-
monio. “Lo traeremos solo si las condiciones
técnicas lo permiten”, sefialan la directora del
museo y el curador. Manana llega Amigo a
Chile y partird a Concepcion un equipo desde
el museo con arquitectas, montajistas, conser-
vadores para corroborar bien su factibilidad...
El arzobispo estd muy entusiasmado. Dialoga-
ria con otras piezas religiosas como la delicada “Virgen”
procedente de una coleccién particular...

Habr4 otras pinturas que sorprenderan. Al curador
de esta gran exposicion en el Museo de Bellas Artes, titu-
lada “Episodio Monvoisin”, le interesa: ;Cémo se mira
hoy a Monvoisin? ;Qué convocan estas pinturas...?
Obras, sin duda, claves para el desarrollo del arte en Chi-
le, con sus procesos innovadores y géneros pictdricos. Y
con sus retratos que son esenciales para la historia de las
mentalidades al dibujar a esa elite politica y social chile-
na de mediados del siglo XIX.



