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CECILIA VALDES URRUTIA
II sta es una invitacién a descubrir la
historia de un grupo de amigos que
hicieron el arte moderno”, anuncia
Tate Modern en el llamado de una
de las muestras mds llamativas y trascendentes de
la temporada londinense, inaugurada este mes con
mads de 130 trabajos. Se trata de una historia de indi-
vidualidades (algunas muy cercanas) que se junta-
bana hablar a través del arte con una actitud nueva,
rupturista y con espiritualidad, en un lenguaje vi-
goroso de color y con formas diversas. Ese pionero
grupo alemdn, llamado “Der Blaue Reiter” (El Jine-
te Azul), se volvié contra lo que se ve y a favor de lo
que se siente. Fue fundado, en 1911, en la capital de
Baviera, Munich, con Kandinski, Gabriele Miinter,
Franz Marc, Alexéi von Jawlensky, Marianne von
Werefkin y otros que reaccionaron contra los prin-
cipios de objetividad del movimiento impresionis-
ta. Buscaban expresar los sentimientos y emociones
del autor. Nacia el expresionismo.

Aparecieron pinturas con colores deslumbrantes
que protagonizaban formas de especial fuerza y ex-
presividad. También —como subraya la comisaria
de la muestra del Tate Modern, Natalia Sidlina—
surgieron los cruces de las otras artes, el arte sono-
ro, las performances. Y hay mds: en Der Blaue Reiter
se incorporan migrantes y numerosos creadores de
origen judio que protagonizarfan el expresionismo
durante los anos anteriores a la Segunda Guerra
Mundial, y que fueran perseguidos por el nazismo
por su “arte degenerado”.

Ese expresionismo de El Jinete Azul resuena
fuerte en los artistas de hoy —como lo hizo en el
neoexpresionismo de los anos 80—, y lamuestrade
la Tate subraya esa gran actualidad; incluso, esta-
blece un didlogo en una de las salas de exposicién
entre Kandinski y el influyente artista luminico
contempordneo Olafur Eliasson, el conocido autor
de la instalacién “El proyecto del clima”, en la Sala
de las Turbinas y de experimentaciones con luces,
temperaturas y cascadas de agua...

Efervescencia en Miinich

Esta exposicion sobre uno de las
primeros grupos del expresionis-
mo alemdn (el primero fue “El
puente”, de menor alcance) implica
la llegada a Londres —después de
mas de seis décadas— de lo mejor
de ese movimiento con mds de 130 piezas de 17
creadores. Sobrevuelala historia de esos artistas in-
novadores que abrieron nuevos caminos hacia la
voz de la emocidn, la libertad creativa y lo espiri-
tual en el arte, impulsado lo tltimo por Kandinski.

La muestra parte por una sala dedicada a los co-
fundadores de “El Jinete Azul”, el mismo Vasili
Kandinski y Gabriele Miinter, quienes fueron ade-
mds pareja. El venia de Rusia y ella pertenecia a la
Alemania de Berlin. Un hecho que habla ademas de
la internacionalizacion de ese grupo, afade la cura-
dora del museo.

El ambiente en Mtnich, entre 1890 y principios
del siglo XX, era turbulento y propiciaba el inicio
delas vanguardias. Existia una efervescenciaenla
vida intelectual y artistica. Eran los afios en que
esaciudad atrafaa un numeroso grupo de jévenes
deseosos de dedicarse al arte. Se encontraban en-
tonces Kandinski, Gabriele Miinter, Alexéi von
Jawlensky, Marianne von Werefkin y Paul Klee,
entre otros.

Se habfa fundado la “Asociacién de Artistas”,
impulsada por Kandinski, en 1909, y de alli surge el
grupo Der Blaue Reiter, integrado por artistas que
tenian una actitud mds refinada frente al arte y la
vida. Pero “con una mirada y accién pluralista”,
subraya la curaduria del Tate. Kandinski tenia en-
tonces casi listo su libro “Lo espiritual en el arte”.

El nombre del grupo, “El Jinete Azul”, se debi6 a
la fascinacién del pintor ruso por la imagen de fa-
bula de los jinetes que usualmente pintaba y a la
estética de su amigo Franz Marc por los caballos en
obras como “The large blue horses”. Ambos ama-
banel color azul. La pri-
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El Grupo “El Jinete Azul",
fundado en Munich en 1911, naci6
contra lo que se ve y a favor de lo
que se siente. Aparecieron
deslumbrantes colores y formas
vigorosas. Se aislaron del sistema
imperante. Impulsaron el cruce
de las artes. La documenta de
Kassel y la vuelta a la
revalorizacion de la pintura, en
los aiios 80, les deben mucho a
ellos. La gran exposicion en Tate
Modern se sumerge en ese
fascinante grupo artistico clave
de la historia del arte.

mera muestra del gru-
po fue en 1911 y la se-
gunda, en febrero en
1912, y se dedicé solo a
obra grifica, dibujo y
acuarela. Paul Klee par-
ticipé con “17 hojas”.
Buscaban el alma, una
mirada espiritual de la
vida.

Y mientras Kandins-
ki busca suscitar esas
resonancias espiritua-
les a través de ritmos
formales y vibraciones
cromdticas, Klee se ex-
presa a través de alego-
rias y simbolos.

Murnau, en los
Alpes bdvaros

En octubre de 1913 fueron invitados al primer Sa-
I6n de otono internacional en Berlin. Los protago-
nistas del grupo llegaron muy conscientes de la
drdstica separacion, para ellos, entre arte y socie-
dad. Y con una premisa critica que revelaba su in-
tencién de mantenerse como extranos al mundo:
“Hoy no vivimos una época en la que el arte esté al
servicio de la vida... En otras décadas, el arte era el
fenémeno que hacia nacer la masa del mundo. Y
hasta que regresen esos afios, el artista debe mante-
nerse distante de la vida oficial...”, dijeron.

Pero esas ideas y sentimientos habfan empezado
a gestarse colectivamente antes de 1911 en el pueblo
rural de Murnau, en los Alpes bavaros. Alli se com-
pré una casa de campo Gabriele Miinter, que alter-
naban con Kandinski, su pareja, con la casa de Mu-
nich. Y acudfan Franz Marc, Marianne von Weref-
kin, Alexéi von Jawlensky. Se inspiraban colectiva-
mente en ese paisaje, incorporaron un estilo de vida
local: disenaron el jardfn, cultivaban verduras. Nu-
trian su arte con ese paisaje y entorno y se vincula-
ron al arte y la artesanfa de la zona.

“Kandinski experimenta con ese paisaje. Simpli-
fica las formas y da vida a sus primeras pinturas no
figurativas”, precisa el estudio del museo. Viven
mas hacia el interior. Franz Marc dice: “Tenemos la

“Parejaeneljardin”, por Gabriele Miinter, cofundadora
del movimiento, en su casa en los Alpes.

Buscaron expresar los
sentimientos y emociones
con vigorosas formas y
vibrante color.

experiencia milenaria de las cosas que son mds mu-
das...”. Estaban abriendo la puerta a la abstraccién.
Y las tres ediciones del libro “Lo espiritual en el ar-
te” demuestran que muchos meditaban sobre
asuntos similares, destaca un estudio anterior del
Museo Reina Soffa. Alguien definié a Kandinski,
Marc y Klee como expresionistas liricos, porque se
movfan, en un tiempo, dentro de un “clima espiri-
tual romdntico”.

Las pinturas que se exhiben develan esos afnos
colectivos y creativos. Se pintaban también entre
ellos. Aparecen escenas de parejas en el campo, ca-

Marianne von Werefkin como la "Bailarina”, por Ale-
xander Sacharoff, en 1908. Defendia la igualdad de la
mujer. Kandinski respetaba sus ideas de la abstraccion.
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Franz Marc, "Tigre". Fue uno de los cofundadores del
grupo y su trabajo se centr6 en el estudio del color.

Kandinski, "Pareja”, 1906-07, en sus inicios mas liricos.

"La montaiia azul”, Kandins-
ki, 1908-1909. Buscé suscitar
resonancias espirituales a tra-
vés de formas y vibraciones
cromaticas.

La pareja de K;;EJSITL la gﬁan artista e investigadora
Gabriele Miinter, retratada por Marianne von Werefkin.
Se pintaban entre ellos.

minando por jardines o sentadas en una ristica me-
sa de madera de comedor de la casa rural. Gabriele
(quien experimenta con la fotograffa) dibuja ros-
tros y también a Kandinski con otras invitadas. En
sus investigaciones captura un
rango de escenas de mujeres en
diversos roles que van desde ma-
dres, trabajadoras, hasta odalis-
cas. Jawlensky trabaja con auda-
cia el color. Mientras surgen esas
vigorosas series de caballos pin-
tados en azul por Franz Marec...

Arte sin bordes

La idea era que entre la creatividad y la vida no
existieran bordes. Experimentan con muisica y lo
cruzan con el arte; el sonido y el color, la luz. Toman
de Goethe sus estudios sobre el color. Hacen perfor-
mances. Cada artista trabaja bajo su mirada y con
sus propias y definidas personalidades. Gabriele
Miinter se dedicé a los mds diversos retratos, aun-
que se vio opacada por la figura del maestro, Kan-
dinski. Tate Modern dedica mds de tres salas solo a
las experimentaciones del ruso. El hecho es que Va-
sili Kandinski con el pintor bdvaro Franz Marc
—especialmente interesado en la investigacion del
color— eran presentados como los principales re-
presentantes del movimiento.

En tanto, Alexander Sacharoff sobresalfa por su
estilo libre de performance. La sala niimero 5 estd de-
dicada a esa expresion tan vigente hoy. Sacharoff
pinta también el rostro con especial ironia, llamado
“Bailarina”, que recrea a la “poderosa” artista de
origen noble, la rusa Marianne von Werefkin, muy
cercana a Jawlenski. Ella fue tal vez una de las mas
revolucionarias con el sistema. En un tiempo de cri-
sis social y apoyada por su independencia financie-
ra, proclama que debe
ser la mujer la portado-
rade esas nuevas ideas,
destacan las investiga-

= Reaccionaron ciones. No creia en la
g supuesta diferencia in-
5 contra los telectual entre hom-

bres y mujeres. Kan-
dinski respetaba mu-
cho sus ideas de la abs-
traccion, las que habria
incorporado en su li-

principios de
objetividad del

movimiento  bro. Pero una grave le-
= & = sién que sufrié Marian-
impresionista. neen subrazo le impi-

dié pintar durante un
largo tiempo, aunque si
promovié el trabajo in-
telectual y fue inspira-
dorade varias pinturas.

Y se aislaron
de la sociedad

que El grupo El Jinete
) Azul, subraya la cura-
criticaban. dora del museo britani-

co, incorpord la necesi-

dad de la igualdad del

hombre y la mujer... El
estallido de la Primera Guerra Mundial, en 1914, ga-
tillé la disolucion del grupo, aunque sus artistas si-
guieron creando y abriendo puertas a la moderni-
dad. Y durante la Segunda Guerra Mundial sus cul-
tores y discipulos fueron perseguidos, junto con
otras vanguardias. Eran apuntados como “artistas
degenerados” al no suscribirse a la propaganda fas-
cista. Pero el llamado expresionismo aleman prota-
gonizaba lo mejor de ese arte “disidente”, con nu-
merosos creadores de origen judio.

En la posguerra volvio oficialmente y fue difun-
dido el expresionismo y otros movimientos. Un hi-
to fue en 1955, con la curadurfa de Arnold Bode,
para la primera documenta de Kassel. El objetivo
de la documenta fue llevar de vuelta a Alemania la
vanguardia que habia sido desterrada por el nazis-
mo. Y fue tal el éxito que el Museo Fridericianum
de la ciudad de Kassel no dio abasto para acoger a
los visitantes.

A fines de los afos 70 y principios de los 80, el
llamado neoexpresionismo aleman junto a la trans-
vanguardia italiana resucitaron con vigorosa fuer-
za la validez de la pintura declarada “muerta”, en
los anos 60, por el conceptualismo mds radical.
Hoy su vigencia es indiscutida en sus diversas for-
mas. Un hecho: este aio son varias las exposiciones
del expresionismo aleman programadas en museos
como el MoMA de Nueva York y el Reina Soffa de
Madrid. Mientras en el Tate Modern de Londres se
subraya la sorprendente actualidad de ese arte, de
las miradas y formas de vida que sostenia ese nota-
ble grupo de amigos para la sociedad.

TATE

w
=
<
=
a
o
=
n
<
>
=

EXPOSICION TATE




