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60 ANOS DE ARTES VISUALES Pinturay pasajes del reconocido artista formado en Valparaiso y la Normandia

ALFREDO ECHAZARRETA:

“La belleza es la inteligencia de las cosas”

engo bastante de la atmés-

CECILIA VALDES URRUTIA
fera de los impresionistas
en mis pinturas como la

T luz, vivi en el corazén de

ellos en Honfleur. Y mis amigos artistas
eran seguidores de ese movimiento”,
cuenta el reconocido pintor y grabador Al-
fredo Echazarreta Amundtegui.

Estuvo casi cuatro décadas en ese pe-
quefio y hermoso pueblo portuario en la
desembocadura del Sena, en la Norman-
dia. También vivié en Paris. “Pero empecé
en el arte en 1965, cuando estudiaba en la
Universidad Catdlica. Ahora cumplo 80
anos” —confiesa tras su apariencia jovial-.
Se sumerge en un breve silencio. Revive y
anade: “Como me decfa Matta, jhay que
tenerle ganas a la vida! A €l no le gustaba
salir acaminar solo y me llamaba: ‘Echaza-
rreta, nunca aprendié mi nombre, salga-
mos a caminar, estan todos durmiendo. Y
lavida estd libre’, lo que significaba que no
estaba Germana, su mujer. Recorrfamos
las orillas del Sena. Era muy tradicional, en
el fondo; por ejemplo, no le gustaba el ba-
rrio de la Bastilla, lo encontraba demasia-
do alternativo. Y criticaba a algunos que
escribfan sobre él: “Ellos no entienden lo
quees la verdadera revolucién, revolucién
son los astros”, decia.

Matta también le dijo a Echazarreta que
algunas de sus obras podrian emparentar-
se con el surrealismo. Pero €l se mantuvo
en su estilo, en el que sf ocupan un lugar
los primitivos. “Volver a ello me parece
esencial. Son de una modernidad extraor-
dinaria”. Formado en Arquitectura en la
UC de Valparaiso en los tiempos de Alber-
to Cruz, Pepe Vial, Godofredo Giommi,
ellos lo incentivaron a partir a Francia. Lle-
g6 a ocupar el taller de uno de los mds
grandes heideggerianos.

Hoy, con 50 anos de trayectoria, tres
matrimonios, padre orgulloso de cuatro
hijos —dos vinculados al cine, uno es di-
rector de fotografia en los filmes de Sebas-
tidn Lelio y de los hermanos Larrain—, es
conocido por su singular obra con un par-
ticular colorido, en Europa, especialmente
en Francia, y en Chile. “Posee una imagi-
nerfa muy personal. Evocadora. Pinta
muy bien”, sefiala hoy Waldemar Som-
mer. En esta nueva muestra, “Tesoro”,
inaugurada el miércoles en galerfa ArtEs-
pacio, exhibe un nuevo trabajo con espa-
Cis y escenas que evoca con su envolven-
te uso del color. Exhibe pinturas en un for-
mato museal en las que dibuja y desdibuja
con su paleta cromatica elementos en los
que trasuntan mitos, el arte primitivo, las
citas en el arte y una gran poesia.

“Fui muy colorista en Normandfa y en
Chile se me restringié el color —explica—.
Pero en esta exposicion vuelvo a la paleta
que viene de la atmdsfera en la Norman-
dia. Los normandos trabajan muchisimo
una especial armonia del color, lo que me
ha marcado”.

“Como el Dante,
mi viaje fue por amor”

“Las influencias son a pesar de uno
—reflexiona—. Las atmdésferas en que
uno vive determinan. En Parfs, me influyé
esaluz dudosa en donde la linea desapare-
ce. Y en Normandia fue esencial el uso del
color. Aqui se atenud por esa cosa grfica,
de la cordillera. En Chile se funciona mas
con ritmos y bordes y aparecié mds la li-
nea. Ver las montanas es pura linea y la li-
nea es el nervio. En Francia se percibe un

Mantiene un taller en Honfleur, en el valle donde pintaban los impresionistas. Luego de
vivir décadas en Francia, volvié a Chile con su imagineria impregnada de atmdsferas y
de color, del arte primitivo y del Dante. La filosofia de Heidegger, la Escuela de
Arquitectura de la UCV y Matta integran su biografia. EI miércoles inauguré una
exposicion con obras monumentales en ArtEspacio.

El monumental y dantesco “Gran hallazgo”. Una pintura que perturba y seduce. "Creo que
Ulises tenia razén con “El canto de la sirena” para alguien sensible a la belleza y la mujer”.

todo que se funde; hay una dulzura espe-
cial en la vida y cultura francesa”.

—En sus pinturas se percibe una belleza.
¢Qué lugar real le da?

“La belleza es la inteligencia de las co-
sas. Romper con la belleza me parece algo
adolescente. Cuando uno percibe belleza,
ve que hay unainteligenciaenel otro,enla
naturaleza, en las cosas. Y la belleza hace
muy bien al espiritu, a la gente, a la socie-
dad. La busqueda del feismo ya pas6 en
Europa. La verdadera revolucién viene de
evolucién. Hoy veo en Europa una pos-
transvanguardia que busca la belleza”.

—El Dante también lo hizo y subyace en

su arte. La barca y el viaje son elementos

recurrentes, ;pero hay algo mds en ello?
“La barca es el mundo que se desplaza.

Pero ademds el nombre de Paris viene de
labarca de la diosa Isis, entonces represen-
ta algo simbdlico de mi biograffa. Vivi en
una isla en Paris y luego llegué a un pe-
queno pueblo de pescadores en Honfleur.
Terminé pintando botes de otra manera.
Uno empieza a percibir su propia verdad
que es un mundo errante. Y con el Dante:
su viaje era poramory yo volvia Chile por
amor. A Francia me fui por la pintura”.

—En la exposicion sobresale una fuerza
que atrapa y perturba en el cuadro “El
Gran Hallazgo”, con esos seres sobre todo
femeninos que se sumergen y emergen de
un espacio cromético.

“Creo que Ulises tenia razén con el
‘Canto de la sirena’. Para un hombre sensi-
ble en el arte, la belleza y la mujer tienen
algo que ver. Esta pintura es mas dantesca

Alfredo Echazarreta. "Mi uso del color vie-
ne de la influencia de la Normandia”.

HECTOR FLORES

“Asf es. Y hoy es muy valorado, pero
antes no lo fue”.

—En su caso, con una pintura semifigura-
tiva y mds “cldsica”, ;fue cancelado en los
anos 70 y 80?

“iAbsolutamente! El hacer figuracién
y tener una obra algo narrativa me costé
muchas veces ser castigado. Era una épo-
ca muy talibana. Me sentia marginado.
Estaban todos en un conceptualismo o
en la abstraccién. Pero si uno insiste, lle-
ga un reconocimiento a aquello que estd
fuera de ciertas modas o de los movi-
mientos. La emocién es lo que en defini-
tiva mueve el arte”.

Se detiene en la importancia de volver a
lamanualidad en tiempos de la tecnologfa.
Creo que en pintura atin se puede decir al-
g0 que emocione y en forma simple”.
Echazarreta atraviesa la mancha de color y
convierte sus composiciones en atmdsfe-
ras trashicidas.

Heidegger y la belleza

—Resalta la actualidad del grabado tra-
dicional.

“El grabado es lo més cercano a la mano
del artista. No hay nada mds agudo y fino
que un trazo de punta seca en un cobre.
Uno se acercaal dibujo de las cavernas, pe-
ro al mismo tiempo es algo que sucede
hoy. Cy Twombly realizé eso. Llegé con
un pasado virgen, tom¢ de Roma y no lo-
gré hacer nada mds que esos trazos magis-
trales. Para mi, el dibujo renacentista tam-
bién es clave y se mezcla con los cubistas y
otros. jAhi estd mi cuna!”.

—¢Unida a la Escuela de

“Felicidad sin puerto”. Su atmdsfera poéti-
ca y mitica vuelve a los primitivos.

En Chile fue segregado

por su obra figurativa,

en los 70. Debio partir
a Francia

y creo que se da algo muy potente: esas
mujeres son los dngeles que van en buis-
queda de ese tesoro perdido bajo el agua”,
sonrie.

Hay otras pinturas mds placidas como
una cita a “Le dejeuner sur I” herbe”. “Es una
reinterpretacion del cuadro de Monet, pe-
1o con ese simbolo de un tesoro que da la
unidad”. El mds sugerente 6leo “La felici-
dad sin puerto” se relaciona con la errancia
de quienes van en esa nave.

—Ha sostenido que “el dibujo es la escri-
tura en la tierra”.

Arquitectura de 1a UCV?

“Si, Alberto Cruz y todo
su grupo inculcaban el gus-
to por el dibujo. Pepe Vial
nos hacia seguir a una per-
sona en la calle y dibujarla.
El resultado en mi caso fue
algo todo chorreado, mini-
mo, pero les gusté mucho:
‘El verdadero dibujo es la
economia de los medios:
mostrar con lo minimo’, di-
jo. Fue la mejor leccién que
he tenido”.

Sin embargo, en la Es-
cuela de la UCV tampoco encajaba:
“Eran todos muy abstractos, pero ellos
no me cancelaron”. El poeta del grupo,
Godofredo Giommi, casado con Ximena
Amundtegui (exmujer de Vicente Hui-
dobroy prima de lamadre de Echazarre-
ta) asumié un rol paternal con el joven
estudiante.

“Los profesores de la UCV me empuija-
ron a seguir lo mfo en Francia. Era imposi-
ble hacerlo acd. Godo me contacté con
Francois Fédier, fildsofo traductor de Hei-
degger y alumno del discipulo directo de
Heidegger, Jean Beaufret. Fédier era consi-
derado el heredero y defensor de Heideg-
ger en Francia. El me invit6 a permanecer
ensu taller en Paris 19, donde buscaba cre-
ar un centro de pensamiento y arte como
querfa Heidegger”. El autor de “Ser y
tiempo” marca a Alfredo Echazarreta.
“Fue el primero que relaciona el pensa-
miento con la belleza; no solo con algo ra-
cional, sino que también con la poesia. Hi-
cimos muchos actos poéticos en Paris en
honor a Heidegger. Fuimos hasta el origen
del rio Sena siguiendo el camino del agua,
hasta llegar luego al mar. Conocif Honfleur
de esa manera”.

Critica de arte

Museo Nacional de Bellas Artes

Cifrar el arte

AMALIA CROSS

La realizacién del dltimo
censo y la promesa del Gobier-
no poralcanzarun1% en cultu-
ra, me han hecho pensar en ci-
fras. En el mundo hay

dora que las instituciones tie-
nen latareaderevertirantes de
que la brecha sea insondable.
Enesa politica de accién se ins-
cribe la exposicién “Asir la vi-
da. Mujeres artistas en Chile”,

comisionada por el

mdsmujeresquehom- | ASIRLAVIDA. MNBA a Andrea
bres. En Chile somos | MUJERES Giunta, historiadora
el 51% de la poblacién. | ARTISTASEN  del arte y curadora ar-
Mientras que las per- | CHILE, gentina. En esta oca-
sonas que estudian |1965-1990 sion, Giunta arremete
Arte son mayoritaria- | Curaduria: con un apéndice local
mente mujeres. Asi | AndreaGiunta (o capitulo chileno
como también lo son | Ma-Do:10a ampliado) de lo que
el 61%delos visitantes | 18:30 hrs. fue la gran muestra

que asiste regular-
mente al Museo Na-

Museo Nacional
de Bellas Artes

Radical Women. Latin
American Art, 1965-

cional de Bellas Artes | Hasta: 29 de 1985, que realizé en el
(MNBA). Y sinembar- | septiembre de Hammer Museum en
go —nos dice Varinia | 2024 2017 con Cecilia Fajar-

Brodsky, directora del

MNBA— “las mujeres artistas
en la coleccién cuentan con
una representacién que no su-
pera el 12% de las obras”. Una
cifra preocupante y desalenta-

do-Hill.

Pensar el arte en cifras es el
trabajo que hacen las Guerrilla
Girls: un colectivo feminista
que, desde 1985, denuncia la
desigualdad entre hombres y

mujeres a través de piezas gra-
ficas y estadisticas con datos y
porcentajes, humor y critica.
En una de ellas se leen las ven-
tajas de ser una artista mujer:
“No tener que coincidir con
hombres en las exposiciones”,
“trabajar sin la presién del éxi-
to” y “que te incluyan en ver-
siones revisadas de la historia
del arte”. Tal como les sucedié
a las 25 artistas chilenas que
forman parte de la exposicion
con mds de cien obras realiza-
das entre 1965 y 1990.
Enalgunos casos, las obras es-
cogidas podrian haber sido
otras, pero en su conjunto son
mds que suficientes para mos-
trar el intenso proceso de inda-
gacion sobre los roles femeninos
que fue capaz de subvertir y “re-
formular las representaciones
del cuerpo”. Al respecto Giunta
sefala que: “Silas mujeres en los
museos estaban representadas
por los retratos y los desnudos

COLECCION MUSEQ RACIONAL DE BELLAS ARTES

realizados por artistas predomi-
nantemente varones, ahoraellas
irrumpfan con representaciones
que daban vuelta las normativas
del deseo y del punto de vista
externo masculino que habian
normado y normalizado la figu-
racién del cuerpo femenino”. En
lugar de la norma (y en contra
del canon), aparecen otros cuer-
pos y de ellos surgen otros dese-
os y posibilidades. Esta premisa
se encarna en los cuerpos deso-
llados en ldtex de Valentina
Cruz en su obra Pieles de muje-
res fieles a ser examinadas por el
doctor de turno (1966). En los

pliegues dérmicos de las vulvas
pintadas al 6leo por Nancy Ge-
wolb. Y en las esculturas vivas
de Ester Chacén concebidas co-
mo trajes, piezas textiles hechas
a partir de nudos, con la capaci-
dad de transformar el cuerpo
que los viste (Pachamama,
1981).

La curadora escribe, en el
texto a muro, que la seleccion
no es exhaustiva y que esta
muestra “se propone como la
punta de un iceberg, como un
punto de partida que abrird in-
vestigaciones futuras desde las
que se generaran nuevos ma-

Valentina pas y perspectivas”. Pero tam-
Cruz. Dibujo  bién es cierto que, bajo el nivel
7.Tintachina  del agua en las profundidades
ylapizsobre  silenciosas y oscuras del ejerci-
papel. cio de la historia, se encuentra

una serie de investigaciones
previas que fueron cruciales
para sentar las bases de una
historia del arte en Chile narra-
da por mujeres. Por tltimo,
otra ventaja es “saber que tu
carrera profesional puede vol-
ver a repuntar después de los
ochentaanos”. Ese es el caso de
la gran mayoria de las artistas
que forman parte de esta expo-
sicion: Tatiana Alamos, Ester
Chacén, Valentina Cruz,
Nancy Gewdlb, Julia Toro, Vir-
ginia Errdzuriz, Sylvia Palacios
Whitman, Inés Paulino, Maria
Cristina Matta. Pero, en Chile,
aunque las mujeres viven en
promedio mds afos que los
hombres, sus pensiones son un
40% mds bajas y sus obras va-
len hasta diez veces menos.



