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CECILIA VALDES URRUTIA

levaba muchos afios sin expo-

ner, desde 2006, cuando estuvo

en Fundacién Telefénica. Un

alejamiento que es algo usual en
€l, “pero no significa que he estado muer-
tosino oculto”, sefiala conironfa Eduardo
Garreaud (81 anos). Ello se debe a su per-
sonalidad mds introspectiva y exigente,
alejada de las luces, que proviene de al-
guien que observa y crea con profundi-
dad. Pero lo que sf es un hecho es que ha-
ce unos meses sufrié un grave accidente
vascular del que milagrosamente se recu-
perd: “Ha sido como un renacer. Esta ex-
posicién me motivo a salir adelante. Se ve
en el mayor colorido y en las experimen-
taciones pictéricas. Me siento mds libre y
menos exigido. La muestra fluyé natural-
mente como una necesidad de mostrar,
salir y respirar junto con los demds. Vol-
ver a asociarme con la palabra y la mirada
del otro, que te digan qué vivos estamos”.

Nos recibe en su luminosa casa-taller
en donde dialogan lo contempordneo con
lo colonial y lo precolombino, en medio
de grabados, biombos y murales suyos
impregnados de una estética fuerte y sen-
sual. Pero en la muestra que inaugurd (en
el segundo piso de galeria Artespacio) los
formatos se redujeron y surgié una ma-
yor sintesis. No hay ahora fisicamente
biombos ni murales sino dibujos, pintu-
ras y vohimenes y aparece una exacerba-
cién del color en vez de su imaginario
mds sombrio. Una de las series alude al
mundo acudtico con mucho movimiento
y cromia. Trabajé con acrilico, tintas, y
plumones diversas técnicas pictdricas so-
bre hojas especiales de papel de algodén
de mucho peso. Y el soporte se amplié a
objetos de vidrio y de metal como esos
hermosos “carritos”.

También estd su grabado, técnica que
ensefod consu talento y libertad a destaca-
dos alumnos de entonces como Rafael
Munita y Enrique Zamudio. Y que lo lle-
varon —junto a su pintura— a obtener
primeros premios en salones y museos de
Santiago e importantes concursos inter-
nacionales de los afios 70, 80, 90 y 2000,
entre ellos, las bienales latinoamericanas
de grabado. Obtuvo, ademds, el segundo
lugar en el Concurso Centenario del Mu-
seo de Bellas Artes. Su re-
trospectiva “Largo parénte-
sis” le valié el Premio Alta-
zor en artes visuales.

La formacién de Garre-
aud se remonta a los bullen-
tes anos 60 en la Escuela de
Bellas Artes de la Universi-
dad de Chile con profesores
como José Balmes, Alberto
Pérez, Martinez Bonati.
Eran los anos de Brugnoli,
Virginia Errdzuriz, Marfa
Mohor y también de Walde-
mar Sommer como alum-

0... Ahos después, como
profesor titular de la Uni-
versidad de Chile, Garreaud
pasarfa a integrar la Acade-
mia de Bellas Artes, del Ins-
tituto de Chile, como miembro de niime-
ro. Y hoy frente a la escena emergente, se-
nala: “Veo que se estd retomandoa los ar-
tistas de antes. Se estd volviendo a buscar
esa rigurosidad y darse el tiempo necesa-
rio para una obra”.

Pasion por la estética oriental

“Tuve el tiempo para renovarme pos-
pandemia y surgié como resultado una
fuerza del color y el movimiento. Empecé
a cambiar los soportes ddndole curso a la
manualidad, por eso el resultado es mds
estético”, cuenta.

—¢Su obsesion por la estética oriental es
mds un interés por el lenguaje del arte?
“Sf, en las series actuales hay una sinte-
sis formal que incorpora el juego sinuoso
decorativo, algo raro en mi, porque nun-
ca se me habia ocurrido incorporar algo
decorativo. Es un aporte mas bien lidico.

Con una dilatada y premiada
trayectoria, y pocos meses
después de un accidente vascular,

o vuelve a exponer con un “arte mas
libre y renovado”. La influencia
oriental y del cine realista siguen,
pero el drama se atentia hacia una
mayor sensualidad. "Me acerco
mas a una belleza". Su nueva obra
se expone en Artespacio.
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La visualidad onental Junto al cine de autor Io marcan. Sobresale su tral)ajo en grabado y sus pmturas con premlos en Chile y el exterior.

ENTREVISTA Luego de 18 afios sin exhibir

EDUARDO
GARREAUD

‘Incorporo un juego sinuoso
decorativo, algo raro en mi
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La sensualidad protagoniza sus carritos
chinos en los que predomina lo femenino.

EDUARDO GARREAUD

Es un juego que se piensa, se siente, pero
no se exige. Las pinturas estin mds cerca
de lo cromatico, de lo estético, son menos
ajenas a una belleza”.

—¢El escritor Yukio Mishima ha sido
clave?

“Ocupa un lugar muy importante.
Realicé una serie muy extensa que consis-
tié en trabajar con simbolos de la vida, de
la muerte, aire y fuego. Y hoy queda mu-
cho de ello porque fue una serie muy sen-
tida y real. En un momento no era Mishi-
ma sino lo opuesto, aparecié lo contra-
puesto del ser”.

Y agrega: “Pero ademds hay mucha ob-
servacién de lailustracion. Es maravillosa

Ensu
reciente
pintura
fluye el
movimiento
y el color,
con nuevas
experimen-
taciones y
tematicas
acuaticas.

y constituyen los espacios, la sintesis for-
mal, pero al mismo tiempo estd esa rique-
za del ropaje que es de una sensualidad
muy presente”.

—¢El gran Hokusai, y 1a Escuela Ukiyo-e
del periodo Edo imagino que permean su
estética?

“Si, aunque lo que mds me interesa es
quedarme con la observacién de esa sin-
tesis del arte oriental. Es el sentir la espa-
cialidad, el relato no narrativo, el aire que
estd y no estd, la sensualidad. Ese espacio
de un limbo en donde todo sucede”.

—:Y lo erético parece ceder aqui a una
mayor sensualidad que impregna las at-
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y sintesis de Paolo
e mi primer gran

referente”.

mosferas de sus composiciones?

“Si antes existia una posible agresion
de lo erdtico, ahora se da mds un juego
hacia la sensualidad. Hay un relato como
si estuviese detenido en el tiempo, en un
retrato de la realidad. Se observa ahora
mucha sensualidad que tiende a la repre-
sentacion de lo femenino”.

—¢La imagineria de los carros chinos si-
gue como una obsesion?

“Aparecen muy fuerte y estuvieron
muy presentes en la pandemia, que fue
un retiro en un tiempo y a un lugar de
aislamiento. Hubo una soledad en donde
el carro chino comenz6 a aparecer visual-
mente como un lugar de proteccién, ne-
gro y brillante, en que me recogfa inte-
riormente frente a una vida alrededor, te-
mible. Me interesa mucho el brillo y opa-
cidad de esas composiciones”.

Dibujo, Paolo Uccello, el cine

—Es reconocido su talento en el dibu-
jo, pero ;qué significa como artista esen-
cialmente contempordneo y rupturista?

“iNo se puede imaginar lo que signifi-
ca paramitomar un ldpiz y dibujar! Siem-
pre parto del dibujo, el boceto, el croquis,
la organizacion del espacio. El dibujo me
apasiona por eso mis croqueras se llenan
rapidamente”.

En una de sus nuevas series aborda el
fraccionamiento de la imagen y cémo
rearmarla en forma secuencial. “Esa
imagen no se resuelve en una sola mira-
da sino que a través de varias lecturas”,
advierte. El préximo sdbado 31 de agos-
to, a las 12 del dfa, el artista hard una vi-
sita guiada de su exposicién, en el se-
gundo piso de galeria Artespacio.

—Y el grabado cémo estd presente?
“En las tintas, porque mi obra grdfica
tiende a una sintesis del blanco y del ne-
gro, ahi se da la tensidn, se da la imagen.
Pero ahora no hay grabado: hay pintura,
una presentacién mucho mds cromdtica”.

—1La influencia oriental esti muy clara,
pero en la historia del arte occidental,
;quiénes han sido esenciales?

“En cada una de las distintas etapas
hay algtin antecedente de artistas que me
han sobrecogido. jSon tantos! Pero en los
inicios por la simpleza y sintesis de fijar el
momento sobresale Uccello: representa la
sobreposicién de planos que da una com-
posicién casi simbdlica, estdtica del mo-
mento. Después sigui6 la influencia de la
grafica, de la pictografia: ahi estd Warhol,
Rauschenberg, el pop art. Se inicia la frag-
mentacién de la imagen en mi obra”.

—Pero no puede desconocer su relacién
con el cine de autor.

“Es muy importante. Hay una presen-
cia del cine en el drama de mi obra; estd
el cine francés de la posguerra, el cine ne-
gro americano, el cine italiano. Me mar-
ca el cine europeo que tiene ese realismo
que estd obligado a decir que es un dra-
ma peroes real. Y en literatura me siento
mds cercano a una novela escrita por un
cineasta. La presencia de una literatura
emergente me interesa y la literatura
norteamericana como de un Henry Mi-
ller y John Steinbeck, que es tan demos-
trativa de la cultura americana”.

—Como Hopper, en pintura.

“Exacto. ‘Las uvas de la ira’, de Stein-
beck, es ver a Edward Hopper. Es fan-
tdstico pensar en un artista o escritor
que representan un momento que in-
fluye, que determinaron la forma de ver
la realidad del arte americano, la reali-
dad creativa de un pais”.

Critica de arte

Galeria Patricia Ready

Marco Bizzarri: Disciplina
lineal y tejido pictérico

CLAUDIA CAMPANA

Marco Bizzarri (Santiago, 1988), licen-
ciadoen Arte de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, se trasladé al Reino
Unido en 2020 para realizar una “resi-
dencia de artista”. Una vez alld se radicé
en la ciudad de Arundel (en el sudeste de
Inglaterra) y ha regresado a Chile por al-
gunas semanas para presentar “Distancia
visible”, en la sala principal de Galeria
Patricia Ready.

Se trata de alrededor de 20 telas re-
cientes (2023-2024) de gran, mediano y
pequeiio formato, algunas de las cuales
el autor expuso ya en Londres. Los traba-
jos muestran fragmentos de lugares tan-
to interiores como exteriores, sin presen-
cia de figuras humanas. Habiendo estu-
diado también Arquitectura, queda de
manifiesto el gran interés de Bizzarri por
la perspectiva, las estructuras y los arcos,

dinteles o molduras, entre otros elemen-
tos. El artista describe sus motivos como
“objetos vulnerables y espacios conteni-
dos”, todos muy austeros en apariencia;
por ejemplo, una silla junto a una puerta
semiabierta (“Apertura”, 2024), un pe-
queiio comedor préximo a unarco, parte
de una habitacién vacia, vistas desde la
ventana de un invernadero, una escala
de tijera en un patio o undelga-

de lineas rectas, verticales o diagonales,
de grosores minimamente variables. Si se
observa de cerca y detenidamente cada
una de las obras, pareciera que sobre las
superficies se hubiesen dispuesto hilos
de color o cordeles tensados. Estos devie-
nen de pronto en estrfas o sutiles surcos
trazados quizds con la ayuda de una re-
gla. Ademds, las sombras que proyectan

los objetos, mobiliario y cons-

do palo de maderaapoyadoen | DISTANCIA trucciones generan otras line-

un muro. VISIBLE as y estas colaboran en confi-
El conjunto de lienzos (pin- | Marco Bizzarri gurar interesantes didlogos

tados con dleo y acrilico) trans- | Lugar: Galeria gréficos.

mite calma e introspeccién. | Patricia Ready Marco Bizzarri ha incursio-

Bien estructuradas y equilibra- | Hasta: 28 de nado también en la fotografia

das, las composiciones oscilan | agosto de 2024. —en algunos lienzos resulta

entre lo grdfico y lo pictdrico.

La fascinacién de Bizzarri por lo lineal
queda de manifiesto en cada uno de sus
trabajos, que semejan a ratos ejercicios de
dibujo geométrico con un delicado tejido

obvio que utilizé una foto co-
moboceto o que dibujé sobre unaimagen
proyectada—. Junto a los elementos gra-
ficos son también protagonistas los cam-
pos de sombras y de luces; sin sugerencia

Marco Bizzarri. Detalle "Apertura”, 2024.

alguna de iluminacidn artificial, estas ul-
timas son en su mayoria cdlidas y propias
de un atardecer o un amanecer. Aquellas
aportan un tono nostdlgico a las compo-
siciones, en tanto que las multiples y
elongadas sombras de los objetos y ele-
mentos arquitecténicos proporcionan
una ilusién de profundidad.

Mencién aparte merece el acabado
con pigmentos salpicados al final de ca-
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da proceso pictérico. Literalmente, to-
das las superficies se han cubierto con
una lluvialigera o llovizna de diminutas
manchas de colores —interesante la
evocacién de la lluvia, considerando
que estas pinturas fueron realizadas en
Inglaterra, donde las precipitaciones
son un suceso cotidiano y no una excep-
cién—. Esa suerte de confeti que se ha
rociado sobre cada una de las pinturas,
genera un velo que aporta un atractivo
contraste y que entra en didlogo con la
precision del dibujo v la racionalidad de
las composiciones. La “neblina pictdri-
ca” que construyen las manchitas y
puntitos de color produce una vibracién
visual que otorga una cuota tanto de
“espontaneidad” como de complejidad
a las imdgenes, rememorando estas mi-
crounidades sutilmente el Neoimpre-
sionismo (es decir, la estética y la técnica
pictérica —puntillismo o divisionis-
mo— de los franceses George Seurat y
Paul Signac).

En resumen, una serie de pinturas
construidas sobre un férreo armazon li-
neal que irradian equilibrio formal y
atemporalidad; obras sumamente estéti-
cas y sobrias (donde nada es estridente ni
estd fuera de lugar). Estas evocan encua-
dres fotograficos, luces crepusculares,
quietud, silencios, soledades y ausencias
e invitan a la contemplacion.



