uando en el Gltimo cuarto

del siglo pasado irrumpié la

tendencia de |la interpreta-
cién orquestal historicista de los
grandes clasicos fue demasiado
lo que cambid. Llegaron sonidos
emanados de agrupaciones ins-
trumentales mucho menores a la
gran armazén sinfonica imperante
y las batutas se mostraron consi-
derablemente mas agiles.

Pareciendo que esa nueva
forma de abordaje llegé para
quedarse, acaso de modo mas
peyorativo que demostrativo de
un valido reconocimiento y nostal-
gia, comenzo a tildarse la antigua
usanza como una “vieja escuela”
ya superada.

El reciente programa de la
Orquesta de Camara de Chile
(OCCH) que recibi6 por primera
vez en su podio a Francisco Ret-
tig, permitié poner sobre la mesa
un enfrentamiento de opiniones
respecto al tema. ;Cémo es mas
correcto interpretar a Haydn, el
clasico mas clasico, en cuanto a
tamafo orquestal? ;Con qué ra-
pidez?

Frente a esa agrupacion de
justo tamafo mediano Rettig dejé
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Francisco Rettig, sin apuros.

notar claramente que lo suyo va
por pulsos mas lentos que la
corriente moderna al comandar
la lectura de la Sinfonfa N° 104
“Londres”, la dltima de J. Haydn.
Si en su desarrollo fue el Minueto
del Tercero movimiento cuando

Clasicos a paso mas lento

con mas intensidad dej6 ver esa
opcién, el todo de la obra, aun-
que lento-pero-no-tanto, no dela-
té6 para nada un dnimo cansino.
Al contrario; el maestro dej6 la
Impresion de querer sumar mas
tiempo a su favor para entrar al

OCCH

fondo de la partitura, revelando
detalles y relieves que la veloci-
dad podria dejar pasar por alto.

De esa sinfonfa postrera ha-
ydniana (1797) pas6 a la primera
sinfonfa (1917) del sigloveintero
Sergei Prokofiev, la que llamada
“Clasica” rinde homenaje al an-
tiguo estilo impuesto por el gran
vienés. En sus movimientos extre-
mos la obra clama por mucha agi-
lidad, elemento que Rettig manej6
con cierta retencién, explicitando
una vez mas la filigrana tantas ve-
ces oculta en otras versiones. El
segundo movimiento fue una joya.

El programa incluyé también
el Concierto N° 2 para oboe y or-
questa (2023) del chileno Manuel
Bustamante con José Luis Urquie-
ta como solista. Mas que concier-
to la pieza se percibié como una
fantasia epopéyica, cercana a la
banda sonora de una pelicula. Con
un interesante y extenso pasaje
oboe solo - cadenza? - la obra
lucié tanto al compositor, con un
lenguaje bastante convencional
para este tiempo, como al solista,
que, digdmoslo sin reservas, hizo
hablar su instrumento en insélitos
pasajes.



