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a premiada historiadora del arte,

académica universitaria, cura-

dora y gestora cultural Bélgica

Rodriguez ha dirigido museos
—fue seis anos directora del Museo de la
OEA, entre otros—, ha realizado exposi-
ciones a los mds influyentes maestros
contempordneos de Venezuela, como Je-
stis Soto y Cruz-Diez, y es presidenta ho-
noraria mundial de la Asociacién Inter-
nacional de Criticos de Arte (AICA). Po-
seedora de una personalidad enérgica y
valiente, afirma: “Tengo 82 afios y me
siento de 40. He publicado 58 libros de
300 péginas cada uno. Y sigo en ello. No
me detendré a pesar de la situacion la-
mentable”, nos dice al teléfono desde su
departamento ubicado en una urbaniza-
cién para académicos universitarios reti-
rados en medio de la exuberante natura-
leza de una parte de la ciudad de Caracas,
“en donde las matas de platanos y agua-
cates trepan y se cuelan por las ventanas
del edificio en medio de la luna”, cuenta.

“Hemos estado con cortes de luz y sin
agua, hay esas “operaciones” del régi-
men en las que si no abres la puerta, te
llevan detenida. Venezuela hoy es un
pueblo triste, deprimido. Y yo soy del
grupo de los pesimistas. He tenido la po-
sibilidad de trabajar y vivir fuera (posgra-
duada en la Universidad de Londres y
doctora en arte de La Sorbonne), pero
siempre vuelvo. Mis hijos estdn muy bien
en Paris y Estados Unidos, pero nosotros
con el cientffico (su marido) no nos move-
mos de este pais”.

Bélgica, como puede, sigue en lo suyo.
Se encuentra en medio de la escritura de
un nuevo gran libro sobre arte venezola-
no. Ha participado en exposiciones, escri-
be para influyentes revistas del exterior
como Art Nexus. Acaba de ser elegida co-
ordinadora de la Asociacion Internacio-
nal de Criticos de Arte para Latinoaméri-
ca. Estd en una labor de rescate del gran
arte contempordneo de su pafs.

Los bemoles de la escena

—¢Qué nos puede decir del ambiente del
arte y la cultura hoy en Venezuela?

Hoy es clandestino. La gente que he-
mos participado en este pais —yo soy
producto de la democracia— vemos ¢6-
mo los museos casi no existen, y no parti-
cipas si no eres chavista. Los directores de
museos son casi analfabetos, aunque atin
queda un remanente de la democracia.
Pero si se enteran de quiénes son, ya no
podrdn seguir trabajando alli. La situa-
cion de los artistas es muy precaria. Y
quienes tuvimos cargos antes, en muse-
0s, ya no estan”.

BELGICA RODRIGUEZ

—Hay artistas visuales que estdn traba-
jando en forma independiente o en la
clandestinidad?

“Si los hay. Las galerias privadas estdn
asumiendo la funcion de los museos y
hay algunos centros en el este y en el su-
reste de Caracas. Hay gente joven que es-
ta haciendo mucho. Existe una nueva ge-
neracion de artistas visuales que atin no
ha salido del pais, porque en Miami estd
lleno de artistas venezolanos muy bue-
nos de una generacién intermedia de
unos 50 anos.

—(A quiénes destacaria entre ellos?

“No me gusta en general dar nombres.
Los mds destacados en Miami han sido
premiados. Aqui, la nueva generacién de
28-30 afios, formados en las universida-
des e independientes del chavismo, tra-
bajan en forma titdnica para conseguir
lienzos y materiales que les envian desde
otros paises.

Entre esos artistas jovenes en Venezue-
la de singular interés se encuentran José
Vivenes, Carmelo Nifo, Génesis Alayon,
Alexander Apdstol, Tony Vdzquez-Fi-
gueroa, Enmanuel Mastroianni, Johan

ENTREVISTA Mitica presidenta de AICA mundial

BELGICA
RODRIGUEZ

y la dificil escena
del arte en Venezuela

Venezuela fue un paraiso de las artes visuales contemporaneas con los mas
influyentes creadores y museos. Bélgica Rodriguez participé de ello. Autora de 58
libros, académica y curadora, acaba de ser elegida coordinadora de la Asociacion
Internacional de Criticos de Arte para Latinoamérica. Desde Caracas, nos cuenta

sobre la compleja escena de las artes visuales en su pais.

posibilidad de trabajar y vivir
fuera, pero siempre vuelvo.
Mis hijos estin muy bien en
Parfs y Estados Unidos.
Nosotros con el cientifico (su
marido) no nos movemos de
este pais”.

Lasituacién de los artistas es
muy precaria. Y quienes
tuvimos cargos antes, en
museos, ya no estan”.

Galué, Magdalena Ferndndez. Hay mu-
chos mds.

—Inauguré hace un tiempo en Maracai-
bo una exposicién de uno de ellos, Car-
melo Nifio.

“Fui a presentar el libro de Carmelo
Nifo y una exposicion. Es un gran artista
figurativo (emparentado con un surrea-
lismo). Pero nos quedamos sorprendidos
con Maracaibo, que debiera ser un parai-
soy hasido una de las ciudades mds sufri-
das; por ejemplo, no tienen aire acondi-
cionado y con 40 grados a la sombra. Y
Maracaibo es la ciudad petrolera que le
da de comer al pais. Sigue habiendo un
centro cultural tradicional donde hicie-
ron la exposicién. Pero el museo de la
Universidad de Zulia, construido para el
futuro y que era una belleza, ahora estd
en la ruina.

—Hizo también un libro del escultor
Carlos Medina, autor de la emblemadtica
obra en volumen “Lluvia en Caracas”.
“Carlos Medina (1953) es uno de los ar-
tistas herederos de la tradicion cinética.
Su trabajo es muy genuino con obrasenel
aire, €l se gradud en “Arte puro” y estu-

Bélgica Rodri-
guez, condecora-
da con la Orden
Andrés Bello:
"Estamos tratan-
do de ver como
recuperar la
historia cultural
del pais. Haciendo
1 un revival de los
pioneros contem-
poraneos en la
abstraccién,
informalismo y
arte cinético”.

Jesiis Soto: Escultura en Caracas del gran
protagonista mundial del arte cinético.

di¢ historia del arte en la Universidad de
Caracas, pero vive y trabaja en Paris.
También escribf hace poco de la escultora
franco-venezolana Colette Delozanne,
fallecida el afo pasado, autora de una es-
cultura basada en la mitologia del arte
prehispénico y en las profundas interro-
gantes del ser humano”.

—¢Qué pasé con el Museo Sofia Imbert
y suimpresionante coleccion, un MoMA
de Latinoamérica?

“Existe a medias. No estdn todas las

obrasala vista. Laltima vez que lo visité
no habia luz y habia goteras...

En tanto, un comercio del arte diferen-
te existe y subsiste en demasia. Por ejem-
plo, si aparece una obra de Jestis Soto, se
compra de inmediato a altos precios. Se
ha sabido también de muestras comple-
tas exhibidas en el exterior y adquiridas
desde Venezuela. Serfa una forma de la-
var dinero... “La corrupcion es enorme.
Hasta los chavistas reconocen que uno de
los graves problemas es la corrupcion”,
afiade la experta.

Al rescate del gran arte

—Estd inmersa en una labor de rescate
de los grandes maestros venezolanos
contempordneos?

“Estamos haciendo un revival de los
maestros venezolanos mds influyentes
del siglo XX, como Alejandro Otero, Nel-
son Rivera, Carlos Cruz-Diez. Publiqué
un gran libro para los 100 anos de Jests
Soto. Estoy organizando un homenaje a
Alirio Oramas para su centenario. Gran
pintor. Estuvo en Parfs en la época glorio-
sa del desarrollo de las artes visuales.
Ellos comenzaron la historia del arte con-
tempordneo en Venezuela con la abstrac-
cién, la geometria, el informalismo, en los
momentos de plenitud de mi pais. Yo vivi
eso. Orama fue muy independiente y un
gran investigador visual. Ha dejado un
patrimonio muy importante en coleccio-
nes privadas y en los museos... Estamos
tratando de ver cémo recuperar la histo-
ria cultural del pais. Las estrellas mdxi-
mas ya partieron. Soy una especie de so-
breviviente de esa generacion.

—Pero logré hacer una gran exposicién
de la mitica pintora Mercedes Pardo.

“Si, se realizé a partir de colecciones
privadas. Ha sido la mejor colorista que
hemos tenido en Venezuela, poseedora
de una sensibilidad inigualable. Fue es-
posa de Alejandro Otero. La influencia de
ambos es grande en Venezuela. Siguen
sus huellas. Fueron, ademas, seres huma-
nos muy excepcionales. Cuando estaban
aqui no habia exposicién de jévenes que
Otero no visitara. Y fue un gran colabora-
dor con los artistas que se fueron a Paris,
con una humildad enorme. Alejandro de-
jé en quienes le conocimos una leccion de
humildad”.

—Y como coordinadora
de AICA para Latinoa-
meérica, ;jcudles son sus
desafios?

“Continuar el trabajo
que hicimos antes y que
partimos con la brasilenia
Lisbeth Rebollo, expresi-
denta de AICA mundial.
El énfasis es poner en
contacto a todos los pai-
ses e informarnos sobre
la realidad del arte. Me
he propuesto recordar
también la labor de nues-
tros pioneros en la critica
como Pineda y Francisco
de Antonio.

NEW YORK TIMES

—¢Cudl es sumirada del
ejercicio de la critica?
“La critica de arte tiene su técnica y re-
glas. No es literatura. La literatura no ha-
ce cambios en las artes visuales, eso es ro-
manticismo. Los artistas tienen una pro-
puesta clara y precisa en sus obras. Y de-
ben ser preparados. Tienen que conocer
muy bien la historia del arte. Un creador
no puede repetir férmulas. En todos los
pafses de Latinoamérica hay un pequeno
Jesuis Soto, pero eso es imitacion, no es ar-
te..Estoy muy interesada en la historia del
arte en Latinoamérica, en la abstraccion
geomeétrica, con la nueva figuracién. Me
preocupan las nuevas generaciones que
no se estan formando como debe ser”.

Critica de arte

CLAUDIA CAMPANA

“Hugo Marin, los cinco elemen-
tos” es el titulo de cuatro exposi-
ciones en distintos puntos de San-
tiago que en conjunto articulan un
ejercicio curatorial antoldgico para
revisar el legado de este artista chi-
leno fallecido hace seis anos.

Se trata de “Fuego” en Funda-

Cuatro exposiciones en Santiago

Hugo Marin:

exposiciones

Aguay Aire,

antolégicas

(1996), una suerte de chaman con-
cebido con una materialidad de
barro y plumas que aporta signifi-
cativamente a la narracién visual.
Al lado, el conjunto escultérico
“Los ofrendantes de la Ayahuas-
ca” (1994) recuerda que el artista
citd con frecuencia las “energfas”
precolombinas, aquellas del Tibet
y de Africa. Por dltimo, no se pase

cién Cultural de Providencia;
“Tierra” en el Centro Cultural El
Tranque; “Aire” en Lo Matta Cul-
tural y “Agua” en el Centro Cul-
tural Las Condes, con una selec-
cién de aproximadamente dos-
cientas obras (esmaltes, pinturas,
collages y volimenes en

culturales especificos para sus es-
maltes y pinturas de los 50 y 60,
para los trabajos de los 70 y 80,
para aquellos de los 90 y para los
del siglo XXI, aunque de seguro
los organizadores lo pensaron,
evaluando pros y contras.

Como botén de mues-

diversas materialidades) | HUGO MARIN: tra destaco algunas
provenientes en su ma- | LOS CINCO obras en dos de los cen-
yoria de colecciones pri- | ELEMENTOS tros culturales —en ex-
vadas. En cada lugar se | Lugar: Centro posiciones prontas a ce-
reparte “un poco de to- | Cultural Las rrar—. Un par de sapos
do”, desdelosesmaltesy | Condes (AGUA)  en estado adulto se exhi-
oleos sobre tela que Hu- | Lo Matta ben, como corresponde,
go Marin (1929-2018) | Cultural, en el espacio dedicado al
pintd en la décadadelos | Vitacura (AIRE) “Agua” —en el Cultural
50 hasta las piezas reali- | Hasta: 29 de Las Condes—. De cerd-
zadasunosanosantesde | septiembre de  mica gres (2005), ambas
fallecer. 2024 piezas se aproximan a lo

Sin desmerecer el
enorme esfuerzo curatorial con-
junto, hubiese sido bueno ver el
cuerpo de obra de Marin en un so-
lo sitio, o acaso destinar centros

artesanal y “dialogan”
con “Sapo”, una obra bidimensio-
nal de igual data colgada en un
muro cercano. Las dos esculturas
comparten un plinto blanco muy

bajo; decision acertada, pues asi' se
rememora el medio donde viven
los anfibios (la tierra y las aguas
poco profundas) y se pueden
apreciar bien sus cuerpos rechon-
chos, sus texturadas pieles y sus
ojos saltones. Sus volimenes “in-
flados” tienen algo grave y lidico
alavez, y sus “personalidades vi-
suales” disfmiles recuerdan que
los sapos simbolizan tanto el lado
oscuro de la naturaleza (“Rito ini-
cidtico”) como también la resu-
rreccién (“Sapo verde”). Por su
parte, “Pachatantra” (1992) com-
prende cinco figuras entrelazadas
y sentadas sobre un monticulo.
De gran formato (técnica mixta,
140 x 105 x 40 cm), el volumen re-
fleja lo importante que lo esotéri-
o, lo oriental y la meditacién fue-
ron para su autor. En este caso, las
figuras “movilizan” energfa se-
xual, y préximas a ellas se exhibe
“Eros” (1992), pequena pieza eje-

cutada en tela, cola y mostacilla
que probablemente es el boceto
de la obra anterior. De 2005, el
busto (en técnica mixta) “Abade-
sa displicente” evidencia el gusto
de Marin por lo ecléctico y la ico-
nografia devocional. Su expresion
me recordé que el artista se unié a
la compariia de mimos de Alejan-
dro Jodorowsky y que, por lo tan-
to, comprendia bien como los ges-
tos faciales pueden “contar” una
historia. Recomiendo detenerse
también en el busto “Senora del
Cerro Alegre” (2000), elaborado
con barro, pigmentos y protesis.
En Lo Matta Cultural (“Aire”),
loingravidoy el vuelo son el deno-
minador comtin. Sobresalen “Vo-
ciferantes I y II” (1959), dos dleos
sobre tela donde figuras esquemd-
ticas de rostro cadavérico son ca-
paces de transmitir enorme rabia y
angustia; “les falta aire” de tanto
gritar a estos seres enojados, y son

4
“"Hombre pajaro” (1996).

el inicio de una serie de “obras vo-
ciferantes” futuras. Por otra parte,
la fuerte carga expresiva que con-
vive con el ornamento estructural
—caracteristica de muchos traba-
jos de Marfn— queda bien repre-
sentada en “El hombre pdjaro”

. CLAUDIA CAMPARA

por alto “Autorretrato” (2004),
una cabeza calva de cerdmica gres
que trae a la memoria las primeras
realizadas en cuero.

La muestra del Cultural Las
Condes estd mejor lograda que
aquella de Lo Matta Cultural; en
esta tiltima pudo ser mejor la ilu-
minacién y la distribucién de las
obras y, por ende, la interaccién
de estas. Ambas exhibiciones cie-
rran el 29 de septiembre, en tanto
que las de Providencia y Lo Bar-
nechea permanecerdn abiertas
hasta el 27 de octubre.

Por ultimo, es destacable que
para la ocasion se haya impreso
un catdlogo de tapa dura de 208
pdginas profusamente ilustrado,
a presentarse el 28 de septiembre
en el Centro Cultural Las Condes
y que incluye textos tanto de Isa-
bel Aninat como de Guillermo
Carrasco Notario, presidente de
la Fundacién Hugo Marin.



